Exotica

Einleitung

»ES begannziemlich zufallig. Wir eréffnetenin der ShellBar von Henry J. Kaisers
Hawaiian Village im Jahr1956.[ ...] DasHawaiian Village hatteeinewunderbare
open-airTropenkulisseEsgabeinenTeichmit einigensehrgroRenOchsenfroschen
direkt nebender Buhne.Einesabendsspieltenwir einenbestimmterSongundich
konntehoéren,wie die Fréscheanfingenmit [tiefe Stimme]»Quak! Quak! Quak!.
Als wir aufhértereu spielenhortendie Froscheaufzuqualen.lch dachte pHmm—
ist dasZufall?« Und etwas spatersagteich, »LalRtunsdieseMelodie nocheinmal
spielen«,und promptquaktendie Fréschewiederlos. Zum Spal¥fingeneinigevon
denJungamit dieserVogelschreiean.Hinterherschittelterwir unsausvor Lachen:
»Hey, dashatechtSpalgemacht<DochamnachsterTagkameinervondenGasten
aufmich zuundsagte»Mr. Denry, wissenSie,dieserSong,denSiegespielthaben,
denmit denVdgeln und den FréschenKdnnenSie den noch mal spielen?«ch
sagte »Von wasredenSie?«—und danndammertemir, dalRer dachte dassei Tell
desArrangements.

Bei der nachsterProbesagteich, »Okay Jungs,wie war’s, wennjedervon euch
einenanderenVogelruf macht?lch macheden Frosch. . « (Ich hattedieseeinge-
kerbte zylindrischeGourd, die Guiro genanntwird, und wenn mandasan dasan
ein Mikrophon hielt und mit einemsStift Gberdie Kerbenschrapteklangeswie ein
Frosch) Wir spielteesamnachsterAbend,unddie ganzeZeit tiberkamendie Leute
undsagten»Wir wollendasmit denFroscherundVogelnnocheinmalhoren!«Wir

musserdasStickdreiRigmal gespielthabe Daswurdedann»QuietVillage. «*

Musikbeispiel 1: MARTIN DENNY: QuietVillage

DasebengehorteStiick,Quiet\Villagein derFassungron MARTIN DENNY, wurderechtschnell,
zusammemmit einer Reihe andererédhnlich gestrickterSticle auf einer Langspielplattever-
offentlicht, die den programmatischefiitel Exoticatrug. Das 1956 erscheinend@lbum war
nochmonoaufgenommermindhattenur maiigerErfolg. ErstalsetwasspéterineStere@ersion
der Platteherausgebrachwurde,kam fir DENNY der Durchbruch:1961 erreichtedie Single-
Auskopplungvon Quit Millage Platz4 derBillboard-ChartsMan hatdenverspateterkrfolg der
Plattedaraufzurickgefuhrtdal31959Hawaii in denVerbandderVereinigtenStaatervon Ame-
rika aufgenommenmvordenwar, wasein gesteigerteinteressender Sidseaind diverserdamit
verbundenerExotismenmit sich gebrachthabe.Doch diesreicht als Erklarungnicht aus.Der
Exotismuswar ein weltweitesPhanomengassich nicht auf ein so singularegolitischesEreig-
nis zuruckfihreraRt.Auchim Deutschlandlerfrihen60erJahre dasmit Hawaii nungarnichts
zutun hatte,boomendie Exotismen.

Bevor ich mich jedochander Frageabarbeiterwerde,wasdie gesellschaftlichetrsachen
sind, die demmusikalischerExotismuszu Grundeliegen,méchteich zun&dchsganzallgemein

Interview mit Martin Denry in: REseach: Incredibly strange musig SanFranciscal993,S.143.
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eineTypologiedermusikalischemndauf3ermusikalischevittel entwickeln,die verwendetver-
den,um einemMusikstiickdenerwtinschtemxotischenTouchzu geben.

Typen desmusikalischenExotismus

Die im folgendenaufgefiihrterMittel zur ,Exotisierung”von Musik bedienerdurchausunter
schiedlicheGradedesExotismus-Bedurfnissetch habeversucht dieseMittel soanzuordnen,
daf3sie eineaufsteigendé.inie bilden. Interessanist dabeivor allem,dal3essich eigentlichum
sehrwenigemusikalischeMittel handelt. Tatsachlichlassensich geradeeinmalfinf verschie-
deneStratgien unterscheidendie benutztwerden,um ein Musikstiickin ein Exotica-Stlickzu
verwandeln.Und dabeilberlappersichdieseStratgienzudemnochgro3zugig Essinddies:

1. derexotistischeText

2. derfremdlandischénterpret
3. derfremdeRhythmus

4. dasunbekannténstrument
5.

die ungevohnlicheSkala

Der exotistischeText

Der exotistischeText ist sicherlichdasschwéachst#ittel, um einemganznormalenStiickeinen
exotischenAnstrich zu geben.Vor allemim Deutschlandder Nachkrigyszeitwar diesdaspro-
bateMittel, die Sehnsuchhachdem Fremdenzu stillen. KlassischesBeispiel hierfur sind die
legendéarerCapri-Fischer:

~Wennbei Capridie rote Sonnem Meerversinkt,
undvom Himmel die bleicheSicheldesMondesblinkt,
zieh’ndie Fischemit ihren BootenaufsMeerhinaus,
undsiewerfenim weitenBogendie Netzeaus.

Nur die Sterne siezeigenihnenamFirmament,
ihrenWeg mit denBildern, die jederFischerkennt,
undvon Boot zu Boot dasalte Lied erklingt,
horvonfern, wie essingt:

Bella, bella,bella,bellaMarie,

bleib’ mir treu,ich komm’ zuriickmorgenfrih’.
Bella, bella,bella,bellaMarie,

vemgild’ mich nie.”

Musikbeispiel 2: Ausschnitt:MAGDA HAIN: Die Capri-Fischer (1943)



Richtig unheimlichkanneseinembei diesemLied tbrigenswerden,wennmandiesesBild der
Capri-Fscher mit der RealitdtCaprisim Jahr1943,alsodemJahr in demdieserAufnahme
entstandeirst, kontrastiertim Oktober1943verlief aufderHoheCaprisdie Frontzwischenden
Alliierten Streitkrafterunddenfaschistischefiruppen;als Eskapismu&annmaneinensolchen
Schlagerschonnicht mehrbezeichnengasist schlicht kompletterWahnsinn.Was die Capri-
Fischer naturlichdazupradestiniertesofort nachKriegsendezu demdeutscherNachkriggshit
schlechthireuwerden.

Dochvondieserzeitgeschichtliche&inordnungeinmalabgeseherMusikalischerinnerndie
Capri-Fischer selbstbeim bestenWillen nicht an Italien. Wenn hier musikalischerExotismus
vorliegt, dannbestendllsim RhythmusunddieserRhythmushatnunwiedergarnichtslitalieni-
schessonderristaneinenSambarhythmuangelehntZum Italienschlagewird dasSttckallein
durchdenText mit seinendurchauslastischenywennauchvoéllig realitatsfernerBildern. Und
aufdieseArt undWeiseoperierereinegrol3eZahlder Exotik-Schlagein Deutschlandisin die
60erJahrehinein. Schon1947,alsdie meistenMenscherin Deutschlankaumetwaszu beil3en
hatte,fordertenUNDINE VON MEDVEY und PETER REBHUHN die Deutscherauf: Kommmit
mir nach Tahiti. Je groé3eroffensichtlichdie Diskrepanzzwischender erfahrenenRealitatund
den Trdumenvon fernenLandernwaren,um so besserfunktioniertenoffensichtlichderartige
exotistischeBilligangebote.

Der fremdlandischelnter pret

Ahnlich platt ist dasVerhaltnisdesHorerszum Schlagereotismusin der Figur des,fremdlan-
discheninterpreten“ausgebildetAuch hier findet sich dasDeutschlandder Nachkriggs in der
Vorreiterrolle.Schautmansich die besterkauftesterdeutscherSchlageer friihen60erJahre
an, findet man eine beinaheunglaublicheHaufungvon nicht-deutschemnterpreten Stammten
1959von den20 besterkauftenSchlagernn Deutschlandmmerhinschonein Viertel von aus-
landischdnterpretenwobeiwir Osterreicheund SchweizelgroRRziigigzu denDeutschemech-
nen),warenes1962bereitsmehralsdie Halfte: 11 von 20. Und selbstdie deutscherinterpreten
schmicktersichmit auslandischedNamen.SohieRenGITTA LIND und CHRISTA WILLIAMS,
die 1959mit demTitel My Happinesssehrerfolgreichwaren,mit burgerlichenNamenRita Ma-
ria Gracher respekive Rita Maria Braun?

Tatsachlichist geradein Deutschlandeine hochgradigeAmbivalenzgegeniberdem Exo-
tismusin dereinheimischerschlagerproduktiofestzustellenDasBedirfnis,den,Auslander”
singenzu horen korrespondiergleichzeitigmit demmindestengbenscstarken Beduirfnis,dem
singendenAuslander“die, wie esheuteheiRenwirde,, deutschd_eitkultur‘ aufzuzwingenDie
auslandischechlagersangedie in Deutschlancerfolg habenwollten, muf3tenmaoglichstun-
exotischauftretenDal3siein deutscheSprachesangenyerstandsich sawviesovon selbst.Aber
auchjederfremdlandischeAkzent muf3teauf ein baresMinimum herabgedrtckiverden.Man
muf3sichhierfur nur die Plattender BLUE DIAMONDS anhdren.

Musikbeispiel 3: Ausschnitt:BLUE DIAMONDS: Ramona

2Angabennach: Der Musikmarkt: 30 Jahre Single Hitparadg Starnbeg 1989 und BARDONG, DEMMLER,
PFARR, Lexikon desdeutstienSdlagers, Ludwigshurg 1992.
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Irgendwiehdrt manganzvage,dal3Deutschnicht die Muttersprachaler S&ngerist. Aber man
wurdeallein vom Horennie im Lebendaraufkommen,daf3essich um Indonesiehandelt.Ein
auslandischefkzentist im deutscherschlagemnur dannerlaubt,wennsichder Sangewvor dem
deutscherPublikumzum singenderidioten herabwiirdigenaRt. Insbesonder&S-Amerikaner
undBritenwarenOpferdiesersymbolischernterwerfungsstragge. Mochtemanauchvonden
Siegerméchtenm zweitenWeltkrieg verachtetwerden,zumindestin der Popularkulturkonnte
man beweisen,,dald manwiederwer war“, indem man Amerikanerund Briten dazubrachte,
fur harteD-Mark denHanswurstzu machenEkelhaftestesweil zudemnochhochgradigassi-
stischesBeispiel hierfir ist der auf Trinidad geboreneschwarze Sangerund TrompeterBiLLY
Mo, der mit Titeln wie Ich kauf mir lieber einenTirolerhut der Bierdedel-Polka oder Das
Humbta-TaterdenJodelngerfir dasdeutscheschlagerpublikunmachte.

Musikbeispiel 4: Ausschnitt:BiLLY SANDERS: Gartenzweg-Marsc

In denUSA war dasdurchausanders Auch auf der andererSeitedesAtlantik wurde mit dem
Exotismusder Personemespielt,dochwurdeder Exotismushier nicht allein auf die Persorbe-
schranktdie dannméglichstunexotischauftretensollte. Y MA SUMAC zumBeispielwurdedem
staunenderPublikum als exotischelnka-Prinzessirverkauft, die in direkterLinie vom letzten
Inka-Herrsche ATAHUALPA abstammeglochdieserExotismusder Persorverdeckten diesem
Fall nicht die Plattheitder Musik, sonderndientedurchausals Komplementzur unglaublichen
Stimmeder Sangerin.

Der Rhythmus

Zwei derfunf Stratgien desmusikalischerExotismussind damitabgehandelthochbevor wir
Uberhauptzur Musik gekommensind.Wasjetzt alsersteggenuinmusikalische#ittel auftaucht,
ist selbsterstandlichder Rhythmus.Insbesonderéteinamerikanisch®hythmenhattenschon
umdie Zeit deserstenWeltkriegsdie Popularmusik— undin derenGefolgedannauchTeile der
sogenanntepernsten“Musik—im Sturmerobert.

Wirklich exotischsinddieseRhythmenselbsterstandlicmicht. In derRegelbeschranksich
der exotischwirkendeRhythmusdarauf,die Betonungernim klassischerVier-Viertel-Takt, der
wie selbsterstandlichals starresder Musik unterlggtesRasterangenommemvird, zu verschie-
ben.SchonAdornohatte1936in seinerzu Unrechtviel geschméhteKritik amJazzzutrefend
bemerkt:

.Bel all diesenSynkopierungerindessendie in virtuosenSticlen zuweilenalsun-
gemeinkompliziertsichgebenjst die zugrundeligendeZahlzeitaufsstrengsten-
negehaltensiewird je undje von dergrofienTrommelmarkiert.Die rhythmischen
Ereignisséetrefen die AkzentuierungdochnichtdenZeitverlaufdesSticles,und
selbstdie Akzentuierungbleibt, ebendurchdie grosseTrommelund die ihr zuge-
ordnetenContinuo-Instrumentestetsauf eine zugrundeligendesymmetrischée-
zogen.Soist denninsbesonderen der ,Grossrhythmik®die Symmetrievollig re-
spektiert.®

SHEKTOR ROTTWEILER [d.i. THEODOR W. ADORNO], ,Uber Jazz",in: Zeitsdrift fir Sozialfoschung Jg.5
(1936),S.235f.



Hinzukommt,dallunsheutedie sosynkopiertenRhythmenderlateinamerikanischefanzmusik
und dannspaterdesJazzso in Fleischund Blut Gibegegangensind, daf3sie kaummehrson-
derlich exotischwirken. Vielmehrgehdrensie zum ganznormalenHandwerkszeuginesjeden
InterpreterpopulareMusik, kommtdiesenunim ManteldesExotismuseinheroderauchnicht.

Die exotistischeAufladungdesRhythmuserfolgt deshalbauchkonsequenterweisacht auf
der Ebenedes Rhythmusselbst— wirklich ,,exotische* Rhythmensind eine absoluteSelten-
heit— sonderrviel haufigeriberdenExotismusder Instrumentegdie zur ErzeugunglesRhyth-
musverwendetwerden MARTIN DENNY, derKonig derExotica-Musik,beschreibtlasVerfah-
rensehrgenau:

,ES ist doch so, wenn man einenKuchenbacktund dabeieinfallsreichsein will,
dannmachtmanam bestenetwas,daswie Applepieschmecktabermit einerSpur
Mangodarin...

Tatsachlichst eineMengevon dem,wasich mache gin AufmotzenbekannteiMe-

lodien. Ich kanneine Melodie wie »Flamingo«nehmenund ihr durchmeinenStil

einentropischemnstrichgeben| ...] Wir habenedenSongdurchein andere®th-
nischesinstrumentunterschiedemormalerweiseauf einemhalb-jazzigeroderla-
teinamerikanischeRhythmus Obwohl essobekannblieb, erhieltjederSongeinen
fremdartigengxotischenCharaktet

Dasfremdlandischelnstrument

Hier Uberlappersich zwei Mittel zur ,Exotisierung” einesMusikstiicks:Rhythmusund unge-
wohnlichelnstrumentierungWie die relatve rhythmischeArmut vieler exotischerSticlke durch
die VerwendungunbekanntePerkussionsinstrumentachiertwird, so oft genugauchihre me-
lodischeoderharmonischdurftigkeit. Noch die Verwendungler Sitar bei denBEATLES stellt
ein EchodieserSuchenachexotischeninstrumenterEndeder50er Anfangder60erJahredar.

Diese SuchenachexotischenKlangenfihrte dannauchzu einemrechtmerkwuirdigenPa-
radoxon:Zur Klangerzeugungvurdennicht nur ausallen Erdteilenzusammengetragersege-
nannte,ethnische“instrumenteverwendetsondermauchdie modernsteMethodenderelektro-
nischenKlangerzeugungind -verfremdung Ein ganzwichtigesinstrumentin diesemBereich
war dasTheremin.DasInstrumentselbstwar bereits1920von einemRussenl.eon Theremin,
erfunderworden.Beim Spielenwird dasinstrumenmichtberthrt,sondernfonhéheund-starle
werdendurchHandb&vegungenvor zwei Antennergesteuertwasbizarre ,,aul3erirdischeKlan-
geerlaubt.

Musikbeispiel 5: AusschnittausHARRY REVEL \ LES BAXTER: RadarBlues

Daszweite wichtige Instrumentwar dasTonband.Der PionierdieserTechnikwar LES PauL,
derdenganzerBereichdieserin den40erJahremeuenTechnikauslotete:

4Interview mit Martin Denry, a.a.0.,S.144.



»Wie derwahnsinnigéWissenschaftlem seinemLaboratoriumarbeitetePaul mo-
natelangm Geheimerund entwickelte ein MehrspurAufnahmesystengjasesihm
erlaubte,seineTonspurenibereinanderu legen, so dafRdie Gitarre wie zunachst
zwei,danndrei Gitarrenklang.Unermudlichexperimentierteer mit Ba&ndernsodaf3
erin der Lagewar, denKlang seinerGitarre zu beschleunigenabzubremsenyie
ein Gummibandzu dehnenDie Gitarre hallte und zitterte mit Echo.Dasendguilti-
geResultatmonatelangeixperimentierensvar eineVersiondesRodgersundHart
Standards,Lover”, der klang, als hatte eine Bande Spalivogeiom Mars ihn im
Weltraumaufgenommen?

Musikbeispiel 6: LES PauL: Lover

Und dasdritte Instrumentin dieserReihewar der Moog-Synthesizerder 1964 auf den Markt
kam.

In diesemBereichverschmelzewei einandeischeinbadiametralentggengesetztBerei-
che: Den Klangexperimentenmit exotischen,ja archaischerinstrumentendie ausallen Erd-
teilen zusammengetragemurden,entspracheine ebensausgepragt&xperimentierwuin den
Studios.Mit allen mdglichenTricks wurdein denStudiosversuchtdenKlang der Aufnahmen
seltsamfremdundaufregendklingenzulassen.

Die technischeRevolution des Aufnahmestudiosind der EinsatzelektronischeMusikin-
strumenteermdglichtervollig neueKlangerahrungendie sich durchauanit denKléangendes
ExotismusvertrugenObdie Musik einimaginéredHawaii oderdie Musik derMarsianeevozier
te, war herzlichegal. DasTheremin-Musikbeispieforhin stammtevom Delut-Album einesder
profiliertesterExotica-Komponisterund Interpreten . ES BAXTER. BAXTER — ausdessert-e-
derauchMARTIN DENNYs Hit Quit Village stammte— experimentiertevon Anfanganmit den
MdglichkeitenelektronischeKlangerzeugungAuch als der Moog-Synthesizeauf den Markt
kam,war BAXTER einerdererstenderdasinstrumentinsetzte.

Kurz und gut: Klangliche Sensationemurchungevohnlichelnstrumentierungenind tiber
raschendeStudioefekte sind zweifellos ein ganz wesentlicherBestandteildes musikalischen
Exotismus.

FremdeSkalen

Esbleibt einletztesElementdesmusikalischerExotismus der EinsatzungevohnlicherSkalen.
Gemeintist damit,daf3in der Melodielinie desentsprechendeexotistischenMusikstlclesstatt
dertblichenDur- oderMoll-Skala einewie auchimmer geartete,exotische“Skalaverwendet.
In der Regel zeichnensich derartigeexotischeSkalendurch ein UbermaRan kleinen Sekund-
schrittenaus.
TypischeBeispielhierfurist etwaderSurfklassiker Misirlou. DiesesStickgilt inzwischenn

derVersionvon Dick DALE, insbesondereachdemQUENTIN TARANTINO esals Titelmusik
fur seinenFilm Pulp Fiction eingesetzhatte,als Synorym fur Surfmusikschlechthin.Dabei

5Steve Otfinoski, TheGoldenAge of Rod InstrumentalsNew York 1997,S.11.



hatteMisirlou 1962,alsesvon Dick Dale eingespieltvurde,bereitsrundein Vierteljahrhundert
undunzahligeEinspielungerauf demBuckel.

Musikbeispiel 7: AusschnittausKoRrRLA PANDIT, Misirlou

Geschriebenvordenwar dasSttickin den30erJahrenvon NICHOLAS ROUBANIS, einemgrie-

chischenMusikwissenschaftleund VerfassereinesBuchesliber byzantinische.iturgie. Dank

diesesHintergrundeskanntesich RouBANIS natilrlich mit archaische@onleiternhinreichend
aus.Und genaudarinbestehtlaseigentlicheGeheimnisson Misirlou, ndmlichseinerspeziellen
Skala.

Bei dieserSkalahandeltes sich um eine modifizierte Varianteeine Kirchentonartnamlich
der phrygischenSkala.Indemdie kleine Terz der eigentlichenPhrygischenSkaladurch eine
groReTerz ersetztwird, emibt sich die sogenanntéhrygisch-DurSkal&. Durch diese Erho-
hungderTerzerhaltmaneine Skalamit drei kleinenund einemibermaligeisekundschrittdie
aul3erordentliclorientalischanmutet:
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Notenbeispiell: Phrygisch-DwSkala

Man kann diese Skalaproblemlosauf eine x-beliebigeMelodie aufpfropfen,und schonkann
einenselbstAlle meineEntdhenin die exotischeWelt desOrientsentfihren:
|
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Notenbeispiel2: Alle meineEntchenin Phrygisch-Dur

DerartigeSkalensindselbsterstandlictstorfaktorenin derOrdnungdeswohltemperierteruro-
paischerKlangsystemsnsbesondereeil siedasPrinzipderEindeutigleit derTonartverletzen.
In unserenBeispiel,der Phrygisch-DwSkala,fihrt zum Beispielder Dominantaklord tiberall
hin, nur nicht zuriick zur Tonika. Trotz einerHaufungvon kleinen Sekundendie Leittonfunk-
tionalitat ibernehmerkonnten,fehlt ausgerechneder Leitton zum Grundton.Dies gibt einem
Stiickwie Misirlou dannaucheinebestimmteschwebend@ualitat,die derzumindesin derPo-
pularmusikungebrocheneBur-Moll-Tonalitatmit ihrer Eindeutigleit der Tonartwiderspricht.
Hier kbnntemannun tatséchlicheinentiefergehenderBruch zur ansonsterzum rechtkon-
ventionellenAufbauvon Popmusikvermuten Wéahrenddie bislangaufgefiihrterStilmittel dem
GanzerderSticle in denallermeisterfallenziemlichauf3erlichbleibt, wird hier scheinbarecht

Svgl. z.B.: http://www.harmory-central.con/Guitar/exotic-scales.txt
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tief in die OrdnungdesTonmaterialeingeyriffen. DochdieseVermutungtrigt. Dieswéaredann
der Fall, wenn die HarmonieneinesderartigenSttckes konsequentiem Skalenaufbadolgen
wirde.Doch dasist nicht der Fall. Die exotischeSkalaspielt nur in der Melodiestimmeeine
Rolle,wahrendsiedie harmonischéakturderartigerStiicke kaumberihrt.Harmonisierwird in
klassische®ur-Moll-Akk orden derenVerbindungdeniblichenRegelnfolgt. Die zahlloserdis-
sonantemkkorde,die sichausdemdurchdie MelodielinieumrisseneiKlangraumergeberwr-
den,bleibenaul3envor. Die Exotik bleibt auf die Horizontale,die Melodiefiihrungbeschrankt,
wahrendin der Vertikalen,denHarmoniendie Ordnungdesabendlandischemonraumsunan-
getastebleibt.

Zusammenfassung

Wennwir dieseElementedesmusikalischerExotismusnunzusammerdssenkdnnenwir kon-
statierendal3es mit demExotischenbeim musikalischerExotismusgar nicht so sehrweit her
ist. MARTIN DENNYs Vermgleich mit dem Apfelkuchen,demman eine Prise Mango hinzufligt
gilt nicht nur fir die Instrumentierungsondernfir alle Elementedes musikalischenExotis-
mus:Im Grundebleibt manbeim Altv ertrautendasnur ein wenig aufgepepptvird, damites
aufregend-fremdartigerscheintohnesich jedochder Gefahr auszusetzersich tatsachlichmit
etwaswirklich Fremdenkonfrontiertzu sehen.

Dasheif3tnunnicht, dal3die Musik schlechtseinmuf3.Ein guterApfelkuchenist etwasFei-
nes,undwennihm dannnocheine SpurMangohinzugeflgtwird, ist er moéglicherweisesuperb
Doch wir miissendieseweitgehendeiuRerlichleit der exotistischenmusikalischerMittel im
Hinterkopf behaltenwennwir unsnunderUrsachenforschunguwenden.

Ursachen

Stellenwir alsodie Frage:WoherkamdieseSehnsuchhachdemFremdlandischergxotischen,
dasgeradean denflnfziger Jahrerein Instrumentalstiickvie Quiet Village die Hitparadenrsttir

menlie3? Als eine Erklarunghierfir wird gernedie Langeveile angefuhrt,die die funfziger
Jahreangeblichpragte.Hier ein x-beliebigesherausggriffenesBeispielausdenLinernoteszur

WiedenerodffentlichungeinerKorRLA PANDIT-Platte:

~Sudkalifornienunterschiedaichnicht sonderlichvom restlichenAmerikawéahrend
deserstenJahrzehnt®iachdemzweitenWeltkrieg— eswar wohlhabendund mehr
alsnur ein biRchenlangweilig. Die MannerkehrtenausdemKrieg zurtick,heirate-
ten, bekamerKinder und fandenArbeit in denneuenFabriken. In denSouthBay
Vorstadtervon Los Angeleswie Hawthorne(derHeimatderBeachBoys) und Dow-

ney (wo die Carpentersinddie Blastersherkamenyvar derdominierenderchitek-

turstil dasReihenhaus.

Und sowar die Bihneflr ein biRchenShavbusinesssorbereitetum Amerika aus
seinerLahmungherauszuziehemie PhantasievurdeWort, JamedMichenerslales
oftheSouthPacificwurdezumBestsellerderdasnationaleBewu3tseirbeherrschte.



Hier wurde eine polynesischd’hantasieelt geboten— GrasrdockchenTikis, wun-
derschon&ingeborenenméadchgn... ] MichenersBuchhit(derkurz daraufalsVor-
lagefir ein Rogersund HammersteirMusical diente),entflammtedie Phantasien,
die die Amerikanerso verzweifeltbendtigten Wir hattenJobs,Geld und Optimis-
mus.Aber die ReihenhduserarenabstoRendinddie Fabrikarbeitwar (damalswie
heute)eindeutigverblédend.”

Dasklingt als Erklarungzwar ganznett, reicht aberbei weitem nicht aus,um dasPhanomen
desmusikalischerExotismuszu erklaren.Obenwurde bereitsdaraufhingeviesen,dal3 auch
in Deutschlandyennauchmit denbereitsangedeuteteDifferenzendie Musik mit Hilfe der
Exotik-Mascheverkauftwurde.Die geographisch&inschrankunguf die USA greift deutlich
zu kurz,weshalbauchderschonfriiherangefuhrte/erweisauf Hawaii daneberiegt. Und nicht
nur die geographischesonderrauchdie zeitliche Beschrankunguf die 50erund 60erJahreist
mehralstrigerisch.

Schautman namlich genauethin, wird man feststellen daR musikalischeExotismuseine
konstanteBegleiterscheinungler abendlandischellusik ist. Man kannhier tatsachlichbis auf
die Anfangeder mehrstimmigerabendlandischeNusik zuriickgehenEinemder Stammvéter
derabendlandischellusik, JOSQUIN DES PRES (ca.1440bis 1521),wird einesdererstenExo-
tikastlcle UberhauptLa Spayna zugeschriebergasvom 15. bis ins 17. Jahrhunderin immer
neuenVariationenbearbeitetvurde® Auchdas18.und19. Jahrhundergeizennicht Exotismen,
stellvertretendseienhier nur MozARTS Rondoalla turca oder BRAHMS' Ungarishe Tanze
erwahnt.

Musikbeispiel 8: MARCO FABRITIO CAROSO DA SERMONETA (1535-1605):Spaynolette
nuova al mododi madriglia

Musikbeispiel 9: GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)LesMoscuwites

Im zwanzigstelahrhundergxplodiertschliel3lichdie Begeisterundiur musikalischerExotismus,
ange&ngernvon der Tangoleidenschaftur Zeit deserstenWeltkriegs iberdenJungleSoundim
Jazzderspater20erJahrebis hin zur augenblicklicherKuba-Welle.

DieseAllgegenvart desExotismusin der Musik wirft deshalbzwei voneinanderzu unter
scheidendd-ragenauf. Die eine Frageist die, worauf iberhaupdieserDrang zum musikali-
schenExotismusberuht.Und die anderewarumgeradeEndeder 50et Anfangder 60erJahre
einederartigeHaufungmusikalische Exotismenaulftritt.

Die Exotismuswelleder spaten50er und friihen 60er Jahre

Die zweite Fragelaf3t sich leichterbeantvorten.Wennwir ersteinmalunterstellendal3esein
grundsatzlicheBedurfnisnachmusikalischenkExotismusgibt, auchwennwir nochnichtsagen

’Skip Heller, Linernoteszu: Korla Pandit, Odyssg (FantasyRecordsFCD-24746-2).
8Horehierzu: ATRIUM MUSICA DE MADRID: La Spagna(BIS CD-163STEREOQ) DieseCD bieteteineganze
Reihevon Variationenausder Zeit vom 15.bis zum17.Jahrhundert.



kénnenworaufdieseBedurfnisgrindetdannwird relativ schnellklar, warumabMitte der50er
Jahreein Ubermaf@an Exotismusaufbliihte Die Antwort ist, denkeich, ganzbanalékonomisch-
technologischDas deutscheWirtschaftswundeebensowie die US-amerikanisch@&rosperitat
nachdemKoreakrig fuhrte zu einerExplosiondesUnterhaltungselektronik-Sektors.

An allerersteiStelleist hier nattrlichdasFernsehezu nennenFir denmusikalischerExo-
tismushattedasFernseherzwei Funktioneneine direkte und eineindirekte. Zunachsteinmal
konntedasFernsehenm GegensatzumRadio,auchdie &ul3eréerscheinunglerMusikertrans-
portieren.Und bei der Typologieder ElementdesmusikalischerExotismushatteich bereitsauf
die Wichtigkeit desaul3erertrscheinungsbildesingeviesen.

EinesderbesterBeispielehierfiirist KORLA PANDIT. PANDIT war ein Stardesfrihename-
rikanischerSchwarz-Wei3-Fernsehengewvesen Ein spatedDenkmalhatihm tGbrigensdiesnur
nebenbebemerktTiM BURTON gesetztjin dessetHommageandenschlechtesteRegisseural-
ler Zeiten,Ed Wood, PANDIT einenKurzauftrittals er selbsthat. PANDITS eigeneFernsehshwe
lief zwischen1949und 1965. Auf demHobhepunktseinerPopularitatwurde sie taglich ausge-
strahltund dauerteeineinhalbStunden Der Ablauf war stereotyp:PANDIT, derzwar in Indien
geborenwurde, aberhauptsachlichn Englandund den USA aufwuchs,erschien,in indische
Gewvandergekleidetund mit einemTurbanauf demKopf, setztesichan seineHammond-Orgel
undspieltedanndie gesamteur Verflugungstehend&eit. In derganzerShov wurdekeineinzi-
gesWort gesprochermansahnur dengeheimnisell Iachelnderund Orgel spielenderPANDIT,
wahrendim Hintergrund Wolken oder Berglandschafteroder exotischeTanzerinnerprojiziert
wurden.

Im ZeitalterdesFernsehengenugtesebennicht meht guteoderzumindestdenPublikums-
geschmackreffendeMusik zumachensonderrdie Musik muf3tenunauchoptischeSensationen
bieten.Und dafirwar der Exotismusnatirlichausgezeichnejeeignet.

Die zweitewichtige Veranderungdie dasFernsehemachsichzog,war die Verlagerungler
FreizeitherausausdemoffentlichenRaumin denprivaten.DastypischeWochenendgrgniigen
mit Kinobesuchund anschliel3enderBesucheinesTanzlokalsbegannzu erodieren Spatestens
in den60er Jahrenwird dies zu einerreinenDomaneder Jugendlichendie Uber keine eige-
nenvier Wandeverfigen,wahrenddie Erwachsenerhre Freizeitin Wohnzimmern Partykel-
lern oderdem heimischenGartenverbringen.Diese Erosionder 6ffentlichenUnterhaltungist
naturlich nicht nur eine Reaktionauf das FernsehenEine mindestensbensowichtige Rolle
spieltdasEigenheimoderzumindeskineausreichengrofReMietwohnung,die ein partytaugli-
chesWohnzimmeraufweist.Und naturlichalsdrittesdasKkomplementzum Fernsehemie HiFi-
Stereoanlage.

Und sowie dasFernsehemachoptischenSensationegierte,sodie HiFi-Anlage nachaku-
stischenDies a3t sich kaum schlagendeillustrierenals mit demWerbeteat einerunzéhligen
damalserschienerstereo-Langspielplatten:

LJAkustischeSensationem denvier Wandendaheim.GastestaunenNachbarrnver-
sinkenin dumpfesBriuten.Ein véllig neuesOhrengefihlMusik bevegt sichmitten
im Raum!

Geigentoneschwirrenvoriiberwie bunteVogel. BasseumserrechtsrausBlaserak-
kordeklappenaufwie Facher Rhythmenspringenelastischhin und herwie frisch-
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gekaufteTennisballeWir habemichtnurdenMusikern,sonderrauchdenToninge-
nieurenamelektronischeMischpultdas»Spielen<«erlaubt.Freudignutztensieihre
Chance Sie schufenplastischeKlangerlebnisserstenRangs.Sie spielten»Stereo
extrem«.Alle Mdglichkeitender modernerstereophonischeAufnahme-und Wie-
degabetechnikvurdeneingesetztTestenSie lhr Geratmit dieserSuperStereo-LP
ZeigenSielhren Gasterdaheim:DAS ist Stereophonief

Auch hier bot sich musikalischerExotismusals ausgezeichnet®uelle an, um den frischge-
baclenenBesitzerneinerHiFi-Stereoanlagéie erwinschterakustischerSensationems Haus
zuliefern.

Es ist somit die Trennungeiner jugendlichenTanzkultur von einer erwachsenenNohn-
zimmerkultur die einerseitdurch die 6konomischeProsperitatandererseitslurch die techni-
scheWeiterentwicklungder Unterhaltungselektronikjem musikalischerExotismuseinenHo-
hepunktEndeder50er Anfangder60erJahrebescherte.

Der Exotismusals allgemeinesPh&dnomender abendlandischenK ultur

Deutlichschwierigerzu beantvortenist die Fragedanachwo tUberhauptiesesaligemeineBe-

durfnisnachmusikalischentExotismusherrihrt.OffensichtlichlaRt sich der musikalischeExo-

tismusbis ins 15. Jahrhunderkurtckwerfolgen.Und im zwanzigstenJahrhunderivurde er of-

fensichtlichsogarvon einermusikalischerMarginalie zu einemganzzentralerElementder Po-
pularkultur Dasverblufit natirlichumsomehr alsdaszwanzigsteJahrhundersichgleichzeitig
als eineserwiesenrhat, dasdenrassistischeusschluffalles Fremdenin mérderischeExtreme
getrieberhat. Offensichtlichscheinthier einehochgradigeAmbivalenzvorzuliegen,derich im

folgendemachgehendewill. Dazuverlassach jetztfur einigeZeit denBereichderMusik; ich

will versuchenmit Hilfe einigerHypotheserausder PsychoanalysdasVerhaltnisdesFremden
zur Kultur naherzu bestimmen.

DasUnbehagenin der Kultur

Um ganzallgemeinanzuiingenMenscherebenimmerin Gemeinschaftynddamitdasgesell-
schaftlicheZzusammenlebefunktionierenkann, missenbestimmteRegeln existieren,auf die
sichderEinzelneim gesellschaftliche@Zusammenhakinigermalenerlasserkann.

Zwei Triebesindes,die nachFREUD reguliertwerdenmuissengamitsoetwaswie menschli-
cheGesellschaffunktionierenkann,einerseitsler Sexualtriebund andererseitsineurspringli-
chemenschlichéNeigungzur Aggressvitat gegentibedenMitmenschenAls Mittel, dieseNei-
gungeneinzuschrangn, bestimmtFREUD die Kultur, die aberaufgrunddieserAufgabein eine
sehrzwiespaltigeRolle gerat.Indemdie Kultur zumeinenfestlegt, welcheRegelndie Menschen
beiderAusiulungihrer Sexualitdteinzuhalterhabenundzumanderenhrer Aggressionsneigung
Schrankenauferlegt, machtsie sichnattrlichziemlichunbeliebt.FREUD schreibt:

9Liner Noteszu Steeo extrem- Akustisbie Sensationemit denOrchesternHelmutZadarias, Werner Mdller,
Dick Schory, Esquive] TeldecTelefunken-Decca-SchallplatteBHZT 554, [ca. 1965].
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~Wenndie Kultur nicht allein der Sexualitat, sondernrauchder Aggressionsneigung
desMenschenso grolRe Opfer auferlegt, so verstehenwir es besserdaldes dem
Menscherschwerwird, sichin ihr beglicktzu finden.Der Urmenschhatteesin der
TatdarinbesserdaerkeineTriebeinschrankungdmannte Zum Ausgleichwar seine
SicherheitsolchesGliick langezu genieRenginesehrgeringe.©

Die Behauptungnit demUrmenschengder esbessegehabthabe dirfenwir dabeidurchausn
Fragestellen;ich werdedaraufnochzurtickkommen Aberrichtig ist natirlich,dafl3die mensch-
liche Kultur denMenscherBeschrankungeauferlgt. Nocheinmal FREUD:

~Schondie ersteKulturphasedie desTotemismuspringt dasVerbotder inzestu-
0senObjektwahl mit sich, vielleicht die einschneidendstéerstimmelunggie das
menschlichd.iebeslebenm LaufederZeitenerfahrenhat. Durch Talu, Gesetaind

Sitte werdenweitere Einschrankungemegestellt,die sovohl die Mannerals die

Frauenbetrefen.[...] Dabeibenimmtsichdie Kultur gegendie Sexualitatwie ein

Volksstamnodereine Schichteder Bevolkerung,die eineanderahrer Ausbeutung
unterworfenhat. Die Angstvor demAufstandder Unterdricktertreibt zu strengen
Vorsichtsmalmgeln. EinenHohepunktsolcherEntwicklung zeigt unserewesteuro-
paischeKultur.“t

Dochwasderartunterdricktund ausggrenztwird, kehrtin anderer~orm zwangslaufigviedet

Die typischeArt und Weise, mit diesemHal3 auf die Einschrankungendgie uns durch unsere
Kultur aufgezwungesind,ist zunachsein bekannteMechanismuspamlichdie ,Identifikation

mit demAggressor“.Die eigenerkulturellenRegeln, die historischgevachsersind und deren
Sinnoft genugzweifelhaftist, werdenflr absoluterklart,manidentifiziertsichvéllig mit innen.
Dageenwerdenalle, denendieseRegeln fremd sind, zu Feindenund zu Freiwild erklart. Das
folgendeStatementst O-Ton, bei einerWahlkampfkundgetingHaidersaufgenommen:

Musikbeispiel 10: HaiderAnhangerinbei Kundgelongin Wien

Frau:»...Undverschmutzistalles,soverdrecktUnddannrauchers’ in derSchnell-
bahn,obwohl verbotenist. Sie habenkei Kultur, desstértmi. Und wennmaeinem
sagt,sederfennetrauchen ja, | find desstdort mi - dannsagns»| nix verstehn,
abersonstverstehrs’ alles.«Mann:»Aberdie Stempelrwissens’ wo s’ gibt« Frau:
»Ja,deswissens’. Und sewissenau,wo s’ higehnkennawo s’ a Geldkriegn. Aber
das’ netrauchndiirfn, weil mir Osterreichemwissndes.Und dannhat mi anerge-
sternnetamolaussilass@ausder SchnellbahnDer hatdie Fial3zwischermeineFiafl3
gebnund hatmi netaufstehnlassn.[unverstandlich]Deshat mi gstort. Auslander
War’'n sechsAuslanderund mi. Aber, net...«Mann: »Desmachennur Auslander«
Frau: »Desmachtkei kultivierter Osterreichex Mann: »Desmachtkei Osterrei-
cher«Frau:»Jetztganzehrlich.Ich habnurschlechteErfahrungemmit Auslandex?

0sjgmundFreud,DasUnbehaenin der Kultur, Frankfurta.M. 1997,S.79.
1Epd.,S.69.
2Dokumentierim Film Die Wahlkampfer aufgenommeiwien 1992.
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Der Mechanismusst so einfachwie perfide:Zunachseinmalkénnenwir davon ausgehengaf3
Triebwlnschexistieren,die nicht ausagiertverden,dasie kulturell sanktioniertsind. Die zehn
Gebotesind ein ganzguterKatalogdessenwasdie Menschergernetun wirden,wennesnicht
gewisseverinnerlichteKulturschrankn gabe,die davor Hindernisseaufbaueniigen, stehlen,
ehebrechenmorden.. Doch natlrlichlést sich die Triebenegie, wenn sie durch diesekultu-
rellen Schrankenblockiertwird, nicht einfachin Luft auf, nur weil die GesellschafsichRegeln
gegebenhat,die ihr AusagierernverhindernSie suchtsichvielmehrein andere€bjekt,auf das
sie sichrichtenkann,und bei diesemObjekt handeltessich logischerweisaim die kulturellen
RegelnselbstDie urspriinglicheriebregungenverwandelnsichin HalRaufdie Kultur. Diesist
die ersteVerschieling,von denurspringlicheriebwiinschetin zum HalRauf die Kultur, die
ihr AusagiererverhindertDochin derRegel funktioniertdiesnicht. Die kulturellenRegelnsind
viel zu sehrverinnerlicht, Teil der eigenenPersonlichkit, als dalimansie einfachabschitteln
kénnte.Deshalbwird dieseHalRausdereigeneiWahrnehmungusgeblendetndderProzelder
VerschielingdurcheinenProzelderProjektionerganzt.,,.Die Feindseliglit, vondermannichts
weil3 und auchweiter nichtswissenwill, wird ausderinnerenWahrnehmungn die AuRenwelt
geworfen,dabeivon dereigenerPersorgeldstund derandererzugeschobent® Nicht wir has-
sendie Kultur, die unsTriebverzichtaufzwingt,sonderndie anderendie nicht unsererKultur
angehdrenhaberkein Verstandnigur unserekulturellenWerte.Und derHaf3,denwir selbstauf
unsereKultur haben transformiertsich sozum Haf3auf die angeblichkulturlosenAnderen die
Fremdendie unsereKultur zerstérerwollen.

In derProjektiondeskulturellenRassistermst der Fremdemmerlautundfrech,er stinktund
ist permanengeil, kurz: er darf allesdastun, wasmanselbstgernetun wirde.Und daftirbenei-
detundhalRtmanihn zugleich.Der eigentlichabsurdanitz in dieserProjektionist nattrlich,dal?
der Fremdekeineswe@s jemandist, der von der kulturellen EinschrankungeseinesGeniel3ens
befreit ware; auchwenn sich die Regeln unterscheidermdgen,der Fremdeist seinenRegeln
ebensaunterworfen wie wir denunserenin der Tat kénnenwir sogardie Vermutunganstel-
len,daResFREUDS ,Urmenschen”derfrei von allenkulturellenEinschrankungeseineTriebe
ausgelebhat,niemalsundnirgendwo gegeberhat.Vielmehrentspringtdie Vorstellungeinesun-
gezugelterGeniel3ensiberhauperstderrechtspaterhistorischerkrfahrung dafidie kulturellen
Regelnmitnichteneinfachgegebensind,sonderrsich permanentvandelnundin Flul3sind.

DieseErfahrungverstarktdie AggressionsbereitschajegenibedemFremdenin demAu-
genblick,in demdie Relatvitat deseigenerkulturellenRegelsystemerfahrenwird, mufReinviel
hoheresvial3anpsychischeEnegie aufgebrachiverdenumsichvonderGultigkeitdereigenen
Ordnungzu UberzeugenDiesererhohtepsychischeAufwandfuhrt danndazu,dal3die Aggres-
sionsbereitschafienjenigergegeniberdie als GegnerdeseigenenWertesystemausgemacht
werdensteigt. Dies erklart wahrscheinlichauch,warum der gegenwartigedeutscheRassismus
im Ostenum einigesaggressier auftritt alsim Westen.Da die reibungslosddentifikation mit
demneuenWertesystenebennichtklappt,wird ein deutlichgesteigerteEnegieaufwandbent-
tigt, derin erhdhteAggressionsbereitschaftnschlagt.

Damit habenwir einepsychoanalytischAntwort darauf,warumvor allemin gesellschatftli-
chenUmbruchssituatione@ewalt gegendie, die alsdie Anderen Fremderausgemachwerden,

13SigmundFreud, Totemund Tabu, Frankfurta.M. 1998,S.113.
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in erschreckndemMalReansteigtUnd eserklartauch,warumdie kapitalistischeGesellschafts-
ordnung,die schonbeinaheper definitionemder Umbruchin Permanzst, einenkonstanten
StromrassistischeAggressiorfreisetzt.

Dochdiesist offensichtlichnur die eine Seiteder Medaille. Der rassistische®usgrenzung
desandererkorrespondiertyennunseranfanglicheBefund stimmt, ein beinaheebensdon-
stanterStromder AneignungdesFremdendurchdie PopulérkulturWie lal3tsichdieserklaren?

Nun, die einfache Antwort ware die, daf3, wie ebenfestgestelltwurde, das Verhaltniszu
deneigenerkulturellenWertendurcheinehochgradigeAmbivalenzgekennzeichneist. Unsere
HaltungdereigenerKultur gegentbeist gepragdurcheineHalliebedie,solalRtsichvermuten,
sich savohl nachder einenoderauchder anderenSeite auflésenlafit. Und so schlie3ensich
praktischeiRassismusind Begeisterundur exotischeKlangezumindeshichtzwangslaufigaus.

Doch dies ist als Erklarung nicht hundertprozentigefriedigend.Sicherlich, wir kénnen
durchausannehmengalRdieseAmbivalenzdenunszumindestislangunbekanntemechanis-
menzu Grundeliegenwird, die die Einheitvon Rassismuginerseitaund die Begeisterungur
exotischeKlange andererseitermdaglicht. Doch die Ambivalenzals solcheist noch nicht per
se eine Erklarung.lch will im folgendeneine Hypotheseaufstellen,die diesebeidenHalften
der Ambivalenzauf unterschiedlicheficbenensituiert und esdamit erlaubt,ihre Simultaneitat
zumindesbgyrifflich zu fassen.

Dazuist esnétig, von FREUD auseinenSchrittweiter zu gehen,ndmlichzu LACAN. LA-
CANSs Lehrevon dendrei Ordnungenden OrdnungendesimaginérendesSymbolischerund
desRealensoll esunsim folgendenerlaubengdie positve RezeptiordesExotismusgenauezu
verstehen.

Daslmaginare und das Symbolische

Esliegt auf derHand,dalResdie Ordnungdesimaginérenst, die fir denBereichder Exotica-
Musik von ganzzentraleBedeutungst. Selbstwennwir nichtgenauwissenwasdie ,,Ordnung
desimaginaren‘bei LACAN bedeutetsokdnnenwir unsdochvorstellenwasdamitim Bereich
desExotismusgemeintist: Die exotischeWelt, derenBilder die Musik evoziert, ist natirlich
nichtreal,sonderrein Traumbild,dasauf3erhallzineswie auchimmererfahrenerhlltags situiert
ist.

Doch gebenwir unsnicht mit einersolchoberflachlicherinterpretatiordesimaginarenzu-
frieden,sonderrschauemwir naherzu, inwieweit der prazisergefal3tepsychoanalytisch&ermi-
nusdeslimaginarerunsnahererAufschlu3tiberdie psychischd-unktiondesExotismusliefern
kann.

Fir LACAN ist die Ordnungdesimaginarenengverknupftmit der Ich-Bildung bzw. dem
NarziBmus.SchonFReUD hatteangeingen,dem,ich®, dasfur die européaischdradition mit
demSubjektzusammenfieldenBodenunterdenFulienwegzuziehenindemer denMenschen
in verschiedengPersonen‘zerlagyte, dasEs, daslch und dasUberIch, die standigmiteinander
im Streit liegen, hatteer daslch seineruneingeschranktesormachtstellungperaubt.L ACAN
gingin dieserHinsichtnocheinengewaltigenSchrittweiter: Daslch (moi) ist dasResultaiiner
Selbstentfremdungjort wo der Menscham ehesterglaubt, mit sich selbstidentischzu sein,
findetLACAN einegrundlegendeSpaltung.
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NachLACAN ist esdassogenannt&piegelstadiumn der Kindheitsentwicklungin derdas
imaginarelch entsteht:Das noch hilflose und noch nicht einmal seinerGliedmalemméachtige
Kleinkind siehtsichselbstim Spiggelanunderkenntsicherstmalsalsein GanzesNur in dieser
EntfremdungjndemsichdasKind mit einemanderennamlichseinemSpiegelbild identifiziert,
bildetsichdaslch. LACAN setztsichhierin ganzbewvuRtenGegensatzur europaischeiraditi-
onseitDescartean derdaslch alsunmittelbareSelbstgwi3heitaufget3twurde.Beiihmistdas
Ich buchstablichdasResultatinerReflexion, keineUnmittelbarleit, sonderrein Vermitteltes.

Esist wichtig, denillusorischenCharakterdiesesgespigeltenichs einzusehenbDasKind,
dassich mit seinemSpigyelbild identifiziert, hat selbstnoch gar nichtsvon dieserEinheit der
Persongdie sichihm im Spiegel zeigt. Es selbstbeherrschkaumseineeigenenGliedmalendie
ihm nochdurchausals Fremdkorpevorkommen wahrendihm dasSpiggelbild einetriigerische
Identitatvermittelt.Ja,esist sogarin derLage,diesedrigerischeSpiggelbild zulenken,insofern
diesesallenseinerGesterfolgenmuf3,auchwenndiesenochsoplumpundunkontrolliert sind.

DieserursprunglicheNarziBmusdenwir im Spiegelstadiumerwerbenwird uns nie mehr
verlassenWir konnendieserFalle, ,Ich* zu sagenund damitunsals einheitlichesjdentisches
Subjektzu meinen,gar nicht entgehenlUnserimaginaresSelbstbildist standigwie ein Gber
groRerSchatterprasentdersichimmerwiederiberunslegt.

Geradein der Popularkulturwird dieserMechanismuswaidlich ausgenitztHier werden
wir permanenmit Bildern Giberschuttetdie zu derartigenmaginarendentifikationeneinladen.
Auchwennunsirgendwieklar ist, dallwir keinJamedBondsind:In demAugenblick,in demwir
im KinosessePlatznehmenund die vertrauteMelodie erklingt, agiertder Held mit derLizenz
zum TotenanunsereiStelle.Und alle ironischenDistanzierungsbemihungererdenunsnicht
davor bewvahrendemZaubereinerWelt zu verfallen,in derdasT6tungstah aufgehoberist und
wo hinterjederEcke ein schond-rauwartet,die sichunsandenHalswirft. ..

DieseEinsichtenin die Grundstrukturdesimaginarerscheinereinigermafemanalzu sein.
Tatsachlicthaberwir ausihr bislangnichtsanderesbgeleitealsdenwenigoriginellenVorwurf,
daRRdie Populéarkultureineziemlicheskapistischéngelegenheitist. Wenndiesalleswére,dann
kénntenwir dasLACANscheBrimborium getrostvergessenDoch die Grundeinsichtdal3die
Ordnungdesimaginarengeradein der PopulérkulturganzwesentlicheEntsprechungefindet,
daf3hier vor allem dasSchemanarzifdtischetdentifikationbedientwird, kanndurcheineganz
wesentlicheCharakterisierungrganztwerden.

Esist diesdie vorsprachlicheNatur desimaginarenDer Blick ist daszentraleidentifikati-
onsstiftendéMlomentdesSpiggelstadiumsglie Sprachebleibt dabeiaul3envor, odergenauersie
ist hier nochgar nicht vorhandenKein Wunderalso,dafl3echteHeldenlakonischund wortkarg
sind;ihr Wortschatanu3wenigmehrals ,Hastala vista, Baby!* umfassen.

DieserAusschlufder SpracheausdemImaginarerspiggelt sichin der Exotica-Musikdarin
wieder dal3sie grofdtenteildnstrumentalmusikst. In SachenSprachlosigkit der Exotica-Mu-
sik schol3sicherlichKoRLA PANDIT, desserFernsehshwe bereitserwahntwurde. Selbstals
die Shav auf dem Hohepunktihrer PopularitateineinhalbStundendauerte wurde kein Wort
gesprochenbDer absoluteTriumph desBlicks Uberdie Sprache Aber selbstwo wir einenText
habenwie bei denCapri-Fischerndannwird normalerweisdeine Geschichteerzéahlt,sondern
eswerdenBilder evoziert.

DieseSprachlosigkit desimaginarenist kein Zufall. Im Phantasmagerimaginareninsze-
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nierungdesnarzifdtischerich, tauchtder Andereiiberhauphicht auf. Esist allein dasnarzif3-
tischelch, dassich eine Welt schatft, in der esselbstdie Regeln definiert. Wenndie Welt des
exotischenPhantasmaalsomit diversenVersatzstiickn auseinervorgestellten fremdenWelt
ausstdiertwird, dannerscheintlasFremdehier nurabsolutkontrolliertundin homoopathischen
Dosen:Esist ebenderMangogeschmackierdenalltaglichenApfelkuchenveredelt.

Ihre eigentlicherklarendeKraft erhaltdieseSituierungdesExotismusm Imaginarerjedoch
erstdadurch,dali sie einer anderenEbenegegenubegestelltwird, ndmlich der Ordnungdes
SymbolischenDie OrdnungdesSymbolischerbei Lacanentsprichtin etwa dem,waswir bei
FreudalsKultur kennengelerntabenEsist diesdie EbenederintersubjektvenVerbindlichleit,
der allgemeingultigen Regeln. Und dieseEbenedes Symbolischerfolgt ebennicht wie das
ImaginareeinerLogik derBilder, sonderreinerLogik derSprache.

Logik der Sprachemeint hier, dafl3es zwischenden einzelnenElementenRegeln der Ver-
knupfunggibt, die nichtdemBeliebendesEinzelnenanheimgestellsind. Zwar sindsprachliche
Systemeechtflexibel undesgibt einenschierunendlicherReichtummadglicherVerknipfungen
sprachlicherElemente;doch obwohl die Spracheein menschliche$roduktist und sich auch
standigwandelt,hatder Einzelnenur einebeschrankté/lacht iberdassprachlicheRegelwerk.
Und der Grund daftr liegt nattrlichdarin, daldSprachekein individuelles,sonderrein gesell-
schaftlicheProduktist.

Diesgilt naturlichnicht nur fur die gesprochen&prachesonderrauchMusik, insofernsie
Spracheist, also auf der ,,symbolischen“Ebenevon Musik. Tatsachlichkbnnenwir in jedem
Exotica-Stlick—undich bin sogarbereit, mich zu der Behauptungzu versteigenjn praktisch
jedemMusikstickiberhaupt— die LACANScheUnterscheidungwischendemlmaginérerund
demSymbolischerwiederfinden.

Die OrdnungdesSymbolischenauchim BereichderMusik, ist ganzwesentlichntersubjek-
tiv bestimmt.DasImaginérehingegen,wie ich esvorhin beschriebetmabe,ist einerein private
Angelegenheit,die sich dadurchauszeichnetdasdas narzi3tischelch ausdem phantasmati-
schenRaum seinerSelbstinszenierunglles Fremdeausschlie3tim Symbolischerhingegen,
demReichder sprachlicherodersprachanalogegeichen,ist die Machtdesnarzif3tischerich
gebrochenDasIndividuummufsichderintersubjektv verbindlicheNatursprachlicheZeichen
beugenunddiesgilt nicht nur fir die gesprochenesonderrauchfir die musikalischeSprache.
AndersausgedriucktDort wo Musik Sprachest, laRtsie dasprivate Phantasmainter sichund
offnetdengesellschaftlicheRaumderKultur.

Um dasvielleicht etwas zu konkretisierenin Bezugauf Musik stellt sich die Ebenedes
Symbolischerdaralsdie dermusikalischerGesetzmaligiten.Essind diesdasTonsystenmit
seinenzulassigerskalenund Harmoniendie Regeln der Akkordverbindungund desMelodie-
verlaufs,die Formgesetzdir bestimmteMusiksticle und soweiter. Wennwir von einemStiick
sagendalResin C-Dur steht,der klassischerLiedform mit dem Aufbau aabafolgt, der Zwi-
schenteidurcheineMollriickunggekennzeichneist, immerwennwir solcheAussageriiberein
Musikstlickmachengdannbezieherwir aufdie symbolischeEbene.

Um einemlrrtum vorzubeugenbie symbolischeEbeneist nicht gleichzusetzemit denfor-
malenElementenEin C-Dur-Akkordalssolcherkannsownohl ,imaginér* wie auch,symbolisch*
sein.Entscheidendst nicht dasmusikalisché-ormelementsonderrseineVerknipfung Erstdie
VerknupfungverschiedenemusikalischeElementegeméaldengleichzeitigflexiblen und stren-
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genRegeln der musikalischerSpracheladt dieseElementeauf mit musikalischentSinn. Und
dieserSinn kannvon jedemverstanderwerden,der dasVokalular und die Grammatikdieser
Spracheversteht.

Die imaginareEbenehingeggenist diejenige,die wir auchals die Ebeneder musikalischen
,Einfélle” bezeichnerkdnnen.Es sind dies die zusatzlicheingeschleusteKlangpartilel, die
nicht zur Ordnungder musikalischerSignifikantengehdrensondernals auf3ereZutat hinzuge-
fugt werden.An ihnenentziindesich dasexotistischePhantasmagasper seinkommunikabel
ist.

Wennalsogelegentlichgemeintwird, iberMusik kénnemannichtreden,beziehungsweise
dalRdasRedeniberMusik deneigentlichenVesenskrnebennichttreffen kdnne dannist genau
dieseimagindreEbenegemeint.Wo Musik allein die Funktion hat, dasimaginarePhantasma
zu nahrenjst dasRedeniiberMusik in der Tat ausgeschlossehlur dort, wo Musik sich selbst
als ein sinnvolles, wenn auch keineswegs eindeutigesZeichensystendarstellt, entwickelt sie
eineVerbindlichleit, die derdergesprochene8prache&ihnelt.Und daribedalitsichdann,auch
in gesprochenesprachesehrgut reden.Ja,mankannselbstdie effektvollen Fremdkérperan
denensichdasPhantasmantzindetbenennennur dasPhantasmaelbstmul3,aufgrundseiner
narzil3tisch-pnatenNatur, au3ernvorbleiben.

Wennwir nunzu denmusikalischerElementerdesExotismuszuriicklehren sehenwir sehr
schnell,wie sich dieserDualismusvon symbolischerundimaginarenElementerrechteinfach
wiederfindenlaf3t. Bei allen finf Elementendie obenaufgefihrtwurden,habeich daraufhin-
gewiesen,wie wenig sie die eigentlichemusikalischeStrukturder Stiicle beriihrthaben Beim
Text beziehungsweisder Persondes Interpretenliegt dasauf der Hand. Doch auchbei den
Rhythmen der Instrumentierungind den exotischenSkalenkonnte ein merkwurdigerDualis-
musbeobachtetverden:Die ,,exotischen“Rhythmenasserin aller Regel die zugrunddiegende
Struktur desVier-Viertel-Taktesunangetastetyvenn es sich nicht sogarum ganzgewdhnliche
Standardrhythmehandelt,die nur durchexotischelnstrumenteaufgevertetwerden.Die exoti-
scheninstrumenteselbstsindin ein GefiigewohlbekannteKlangfarbeneingebettetind setzen
nurhierunddaeinigeexotischeTupfer Und auchbeidenSkalenwurdedarauthingeviesendal}
die Harmonisierung/ollig denabendl&ndischeRegeln der Akkordverbindungfolgt. Kurz und
gut: Daseigentlichemusikalischeseflige die symbolischéEbenederMusik, bleibtdurchgéngig
erhalten.

Die eigentlicherExotismerhingggensinddiesemGefligeaufgesetztEshandeltsichum Ef-
fekte, die sichdemmusikalischerRegelkanonentziehenund die geradedeshallin ihrem Ein-
satzsehrbeschranksind.In derRegel nutztsichein solcherkEffekt einfachabundverschwindet
wiederin der VersenkungDie rechthaufigeVerwendungetwa der Sitar bei den Beatgruppen
der60erJahreist ein derartigesxotistischeElement,dasausder Popmusikvollig verschwun-
denist. AndereElementehingeggenerweisersichtatsachlichalssosubstantielldal3siezu einem
musikalischeBedeutungstrageverderkbnnenunddadurchdie Ebenerwechselnvonderima-
ginarenEbenewechselrsie auf die EbenedesSymbolischenschreibersich der musikalischen
Spracheeinunderweiterndiese DadurchverlierensieallerdingsihrenexotischenCharaktersie
werdenzu einemsinnvollen musikalischerElementnebenanderenAuch hierflr gibt esgeni-
gendBeispiele etwa die blue notesdesJazzoderdie gangigernateinamerikanischeRhythmen.
Inzwischenwirkt eherihre Abwesenheitlsihre Anwesenheibefremdlich.
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Wennwir nun zur eigentlicherFragestellungger gesellschaftliche®ignifikanzdesExotis-
mus,zurticklommen,dannkénnenwir folgendeskonstatierenDer Exotismusspiegelt unseine
grundlggendeUnzufriedenheimit dergegebenesymbolischerOrdnungder Musik wieder Das
von Freudkonstatierte,Unbehagerin derKultur® ist auchein ,Unbehagerin der Musik®. Der
eigentlichenmusikalischerSprachestehtdasindividuum, um einenabgedroschenefusdruck
zuverwendenentfremdegegentberDer FreundexotischerMusik verspurtijm Gegensatztwa
zumHorersogenanntelVolksmusik®,durchauslasUngentgermerherrschendemusikalischen
Ordnungwahltaberdenfalschenyeil zu leichtenWeg ausdieserOrdnung Die Fessetlesmu-
sikalischenSinns,die auchdenHorer daraufverpflichtet,diesenim hérenderNachwllzug zu
rekonstruierenwird abgevorfen, der Flufl3 der musikalischerSprachewird ignoriert, wahrend
mansichdie verstreutereExotismerherausgreifinddarandie eigenenprivatenPhantasieaus-
kristallisierenlafit.

DasReale

Dieserklartnunauch,warumder bevunderndeKonsumvon exotistischerMusik auf dereinen
SeiteRassismusuf der anderenSeite iberhauphicht ausschlieRemuf3.Ich hattevorhin mit
FREUD denRassismusuf dasberiihmt-berichtigtgUnbehagenn derKultur® zurtickgefuhrt.
Es seidie unbevul3teAblehnungder spezifischerkulturellenRegeln, mit derenHilfe eine Ge-
sellschaftdasGeniefRRemeguliert undin Schachhalt. Mit demTerminusdes, GeniefRens‘hatte
ich dabeieinentypischLAcANschenTerminusin die FREUD-Exegeseeingeschleustlatséch-
lich kommtunsandieserStellenocheinmalLACANS Schemader drei OrdnungerdesRealen,
desSymbolischerund desimaginarenwieder zur Hilfe. An dieserStelle kommt nun namlich
dasRealeins Spiel.

Kurz etwaszur Terminologie:Mit dem,Realen”“ist keineswgsdie ,Realitat* gemeintganz
im Gegenteil.Daswaswir tagtaglichals Realitaterfahrenistim wesentlicher8ymbolisch, Re-
al* im SinnedesLacanscheiRealenst dasTraumagderSchockdas,wasdurchdie symbolische
Ordnungferngehalterwerdensoll. Wennwir nocheinmalzu Freudzurtickgehendannwéaredas
Realedas,Barbarische”,,Urmenschliche”dasvonderKultur mehrschlechialsrechtgebandigt
wird.

Bei Lacanhingegenist dasVerhaltnisim Gegensatzu Freudkein einfachesUrsache-\if-
kungs\erhaltnis.DasRealeist ihm namlichsanvohl durchdie symbolischeOrdnungproduziert,
wie esdieseauchandererseitsviederumreguliert. Was mit dieserParadoxiegemeintist, er
schlief3tsich einemvielleicht, wennmandasProblemverstehtdasL ACAN mit der Einfiihrung
desRealenzulésenversuchtWie bereitserwéhnt,schwingerbei FREUDs Kulturbegriff immer
gewissebiologistischeUntertonemit, die ihn zu einemevolutionistischerKonzeptvon Kultur
fuhren:Zuerst,im UrsprungwarderMenscheindurchkeinerleiKultur reglementierte®Raubtier
dasblind undbrutal alle seineTriebebefriedigte,ebenFREUDS berihmtetUrmenschUnd erst
die allgemeineEntwicklungder Kultur habeausdiesemrohenBarbarerein halbweagsgesittetes
Lebevesengemachtdasaberjederzeitin der Gefahr steht,diesekulturelle Bandigungseiner
animalischerLeidenschafteron sich zu werfen.

LACANs Schemader drei OrdnungervermeidetdiesePseudo-EntwicklungslogilDas Sy-
stemder Kultur, die symbolischeOrdnunag,ist nicht allein Reaktionauf die Drohungeneines
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praistentenRealensonderressetzt,in einemstrengdialektischerinn,seineeigeneUrsache.
Dasheil3t,dasexzessve Geniel3endasdie symbolischeOrdnungabwehrt,wird Uberhauperst
dadurchproduziert,daf,,wir* uns,als ,kulti vierte Osterreicher‘*— oder Deutscheoder Fran-

zosenoder Englander—von denanderengden FremdenabgrenzenDie symbolischeOrdnung
konstruiertdasRealeals exzessves Genie3erdesanderender unsunserGeniel3ergestohlen
hat. SLAvoJ Z1ZEK, der momentarwohl einfluRreichstéd.acan-Interpretbeschreibtiesenpa-

radoxen Sachwerhaltfolgendermalien:

~Waswir verschleiernwenn wir dem anderenden Diebstahldes Geniel3enszu-

schreibenjst die traumatisierend@atsachedalRwir niemalsbesessehaben,was
unsangeblich gestohlenwordenist: Der Mangel (die Kastration)ist urspringlich,
dasGenielerkonstituiertsich selbstals »gestohlen«oder um Hegelsgenaueror-

mulierungausderWissenshaftder Logik aufzunehmerkommtnur zumSein,indem
eshinter sich gelasserwird.“14

Die Kultur ist ausdiesenmBlickwinkel durchausichtdasBollwerk gegendie archaisch&ewalt-
tatigkeit, Rassimu®in Rickfall in einvorkulturellesStadium,sonderrderinharenteMangelder
Kultur produziertdenRassismusndemer demFremdendasunterstellt wasunsdurchunsere
kulturellenRegelnangeblichverbotenwird: DasGeniel3enUnd esist nichtallein ein Geniel3en,
sondernvor allemein Ubermaran GenieRRengasdenRassistemumtreibt.Nocheinmal Z1 ZEK:

~Wasunswirklich am»anderenstdrt,ist die befremdlicheArt, wie er seinGenie-
Renorganisiert,genaugenommedas Mehr daran,der »Exzel3«,der ihm anh&ngt
(der Geruchder Speisenjhre »larmendend.ieder und Tanze,ihre seltsamen/er-
haltensweiserihre Arbeitseinstellung) ®

Diesermdglichtesunsnunzu verstehenwarumRassismusind eineLiebe zu Exotica-Klangen
sichtberhaupnichtausschlieBemissenDiesesexzessve Geniel3erdesanderengdasunstrau-
matisiert,ist auf einervollig andererEbeneangesiedelvie dasimaginarePhantasmagamlich
ebenauf der EbenedesRealen,wo esin der Regel keinenBertuhrungspunkgibt zum phan-
tasmatischefRaum,in demsich dasnarzif3tischdch von denZumutungendes Symbolischen
erholt.

Tatsachlichsind diesebeidenEbenein ihrem gegenseitigerAusschlufkomplementarBei-
dessind sie Reaktionerauf die grundlegendeMangelhaftigleit der symbolischerOrdnung.Im
exotischenPhantasma&onstruierenwir dasunmoglicheGeniel3enohne Exzel3,von dem wir
glaubenwollen, dalRes mdglich ware,wennunsdie Fremdennicht unserGeniel3ergestohlen
hatten.Hier identifizierenwir uns mit einemFremdendaskeinerleitraumatisierend€ualitat
besitzt,dasnichteinmalfremdist, sondermur unsereeigenenWunschbildereproduziert.

Das Realeder Musik jedochist das,was von der symbolischerEbenevon Musik takui-
siert wird, das,was an Musik schmutzig,vulgar und larmendist. Die musikalischeSprache
unsererabendlandischeiiradition konstituiertesich geradedadurch,dal3 sie unerbittlich den

14s|avoj Zizek, Mehr-GenieRenLacanin der Populérkultur, Wien 1992,S.90.
15ehq.,S.88f.
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Ausschluf@nsignifikanternKrachsbetrieb Die herrschendenusikalischeOrdnungverdanktsich
einemgrofRangelgten Versuch,alleswas die Einheitlichkeit des Ton- und Klangraumesst6r
te, zu eliminieren.Die HomogenisierunglesTonraumsdurchdie temperierteStimmunggehort
ebensan diesenKontext wie die Eliminierungaller Instrumentedie denWohlklangdurchun-
beherrschbar&erauschhaftighit stéren.

Gute Musik war sich dessenimmer bewul3t. Statt dem Flttern des Egos durch exotische
Einsprengselkst esdie Aufgabeéasthetisctanspruchseller Musik, dastraumatisierend®ealein
der Musik selbstwiederauftaucherzu lassenUnd diesmuf3in Form musikalischelElemente
geschehendie sich wederin die musikalischeLogik als Bedeutungstragentegrierenlassen
nochdenProzelimaginarerFluchtausder musikalischerLogik unterstiitzenVielmehrstehen
siein dermusikalischerfFakturalsirritierendeFremdkorperals PlatzhalterdesRealendie der
imaginarerFluchtParoli bieten.

Wie so etwas vielleicht klingen kénnte, demonstrierenrROBERT JOHNSON & PUNCH-
DRUNKS:

Musikbeispiel 11: ROBERT JOHNSON & PUNCHDRUNKS:. OnHer Majestys Secet Service
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